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Le tele di Verdini, ancora prima di conoscere piti a fondo il lavoro
dell’artista, mi avevano da sempre affascinato. Si trattava (€ s1 trat-
ta) di una pittura fortemente connotata da un plasticismo che per
semplicita potremmo definire «morbido e sinuosoy», ma soprattut-
to una pittura caratterizzata da un’accentuazione misteriosofica, se
non metafisica. Si tratta di definizioni, etichette se si vuole, che in
realta non si attagliano propriamente al lavoro dell’artista, ma che
credo possano rendere quella che ¢ la prima sensazione, perlomeno
cosi come 10 stesso I’ho percepita, quando ci si imbatte per la
prima volta nelle sue opere. Entrando piu nel dettaglio, cid che
definisce ulteriormente la pittura di Verdini & quel «timbroy
cromatico, avvolgente, costituito dall’uso estensivo del blu piu pro-
fondo, un vero e proprio «blu notte» che ¢ di fatto 1’elemento
fondamentale, e fondante, di quel generale clima di «attesay, ap-
punto come 1l notturno attendere per il nuovo giorno, ovvero per la
luce, la quale, a sua volta, € rappresentata dagli estremi lembi delle
masse, risolti in esili e puri profili di un bianco sconcertante e scon-
volgente: e su questi, infine, la luce si riflette e da questi, poi, emana
di luce propria. E ancora, allo stesso modo della notte che ¢, an-
ch’essa, avvolgente ed estraniante appunto per quel suo «dipinger-
c» le cose abitudinarie sotto una «luce» che le rende «diversey» da
come le conosciamo, cosi come diversi, cioé «rallentati», ci appa-
lono anche i ritmi della citta e del «nostro mondo», questo blu di
Verdini diviene in sostanza 1’elemento ordinatore, cioé la «chiavey
per accedere alle sue visioni piti intime. Credo non si possa parlare
di scelta concettuale, od estetica tout-court, quanto piuttosto di
fisiologica attitudine emozionale: insomma di una sorta di empatia
cromatica. Si tratta cioe¢ di un colore-sentimento che prende corpo



e forma, se vogliamo, anche mentale. Un colore spiccatamente pla-
stico, che assume volume, cresce, si modella, si svolge, s1 allunga,
si stende, si ritrae. Un colore-pensiero che come 1 pensieri sorge,
permane, ¢ poi sprofonda nei meandri e nei baratri della Memoria,
confluendo in essa, anzi fondendosi con essa. Un colore-emozione
che accentua il nostro senso di «straniamento» dal mondo e da not
stessi, cosi da poterlo osservare, ed osservarci, con disincantata
oggettivita.

E stato scritto, piu volte, che 1’opera di Verdini ¢ accostabile ad
alcuni pensieri di Dino Campana. Al di la dell’esattezza di questa
affermazione vorrei perd aggiungere che non mi trovo d’accordo
con quest’isteria, da parte di gran parte della critica militante, del
dover per forza cercare collegamenti, o comunque forme
simbiotiche, tra il lavorc degli artisti ed il poeta pitt 0 meno di moda,
pitl 0 meno rivalutato, pit 0 meno di turno. Certo, ¢ pur vero che le
nostre scelte vitali ed estetiche sono influenzate (o sono il risultato)
di un insieme di suggestioni, di riferimenti, di tracce e sedimentazioni
mentali, tra cui appunto le letture, siano esse filosofiche o poetiche.
Ma non credo che, ad esempio Picasso abbia dipinto le “Demoiselles
d’Avignon” perché aveva letto il libro di quel tal poeta o le teorie di
quel talaltro filosofo. Forse le ha dipinte perché, semplicemente,
aveva portato a compimento quel lavoro di elaborazione formale
che ¢ cosa del tutto inesplicabile se non con le piu ardite congettu-
re. Dunque, ritengo che in prima analisi si dovrebbe piuttosto guar-
dare (e «leggere») innanzitutto il lavoro vero e proprio degli artisti:
una pratica sempre piu «evitata» ¢ sostituita dall ’elencazione delle
colte citazioni (ovvero del compitino da esibire).

E allora, tornando al nostro artista, cio che piu mi affascina nel
lavoro di Verdini & quella, almeno per me, evidente «analogia
alchemicay, nei termini di un analoga metodologia di lavoro «a to-
gliere» via via tutte le scorie, le impurita, che possono compromet-
tere il risultato finale. Nel linguaggio alchemico, che € essenzialmen-
te allegorico (nel senso etimologico di “allo agoreio™ = altro dico),
questo lungo lavoro di lenta “cottura” per giungere alla sublimazione
dell’oro alchemico (o pietra filosofale) ¢ appunto definito “opera al
nero”. E I’analogia con il lavoro di Verdini, per chi non lo avesse
ancora capito, risiede proprio in quella medesima attitudine «spiri-



tuale» che appunto segna indelebilmente la ricerca dell’oro filosofale
che altri non € se non la realizzazione del «Sé». Dunque grande
lavoro di “scavo” interiore, come s’¢ detto, appunto “a togliere™ i
gravami che impediscono allo spirito di librarsi sopra le contingen-
ze terrene. E solo 1l profano (ovvero chi sta “fuori dal sacro”, da
pro-fanus) potrebbe fraintendere, credendo appunto che le specu-
lazioni alchemiche fossero veramente rivolte alla fabbricazione del
nobil metallo, anziché¢ ad un metallo ben piu raro che ¢ appunto
|’elevazione spirituale. A questo punto, verrebbe allora da chiedersi
se Verdini sia un alchimista praticante. E in un certo senso la rispo-
sta potrebbe essere affermativa, suo malgrado e forse a sua stessa
insaputa, nel senso che io credo che Verdini si applichi al suo lavo-
ro con quella stessa dedizione ed intensita emotiva e spirituale che
caratterizzava |’attitudine creativa di un Carlo Cainelli, oppure di un
Tullio Garbari. Infatti, ¢ proprio quel medesimo slancio verso la
«forma 1deale», verso «l’armonia cosmica», che non puo che es-
sere ottenuta cercando di giungere al nocciolo, cioe al cuore, della
“forma” e quindi della propria “ricerca”. E qui, allora, possiamo
meglio comprendere il perche di questo percorso formale di Verdini,
avviato sempre piu verso un essenzialismo che impone via via un
continuo lavorio di sfronzolatura, di eliminazione del “superfluo”,
della sovrastrutturazione, per giungere alla massa pura, alla massa
ideale che € poi la “proporzione aurea”.

Altri riferimenti, giotteschi e tardo-medioevali, giustamente propo-
st1 per intepretare 1’opera dell’artista, giungono a questo punto ad
ulteriore conferma di questo suo percorso connotato da un gran-
dissimi «rigore» e da un’assoluta intransigenza a porre il suo lavoro
come punto focale di un’esistenza. Il lavoro di Verdini si svolge
dunque, € c1 comunica con inusitata efficacia, questa sensazione di
«1immanenza» cosmica che I’'uomo nella sua solitudine esistenziale
si trova ad affrontare, prima o poi, nella vita. Quello che emerge,
nella visione complessiva dell’artista, ¢ che I’'Uomo, nei confronti
del Cosmo, ¢ «solo», ma non ¢ abbandonato. Dunque la pittura di
Verdini, nonostante le sue connotazioni cromatiche notturne, € pa-
radossalmente una pittura «solare», proprio perché 1 valori che la
sottendono, e che ci esprime con forza, sono appunto quelli di una
positiva attitudine spirituale, e con essa di un messaggio di speranza.



TESTA, 1998
sanguigna su tavola
41,5x 52 cm
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UOMO CON CAPPELLO, 1997
pastello su tavola
60 x 70 cm
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BAMBINA

1997
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pastello su tavola

60 x 70 cm
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PAESAGGIO, 1998
olio su tavola
495 x 34 cm

PAESAGGIO CON ALBERI, 1997
olio su tavola
85 x 46 cm






	Page 1
	Page 2
	Page 3
	Page 4
	Page 5
	Page 6
	Page 7
	Page 8
	Page 9
	Page 10
	Page 11

