===

PALAZZO TRENTINI

Consiglio
della Provineia Autonoma di Trento

[2allarda T avsna




Credo sia utile rilevere che gli artisti finora presentati negli spazi espositi-
vi di Palazzo Trentini rappresentano tutti, senza esclusione, per diverse,
ma decisive ragioni contenutistiche e stilistiche, dei casi unici e particola-
ri ed banno quindi consentito di impostare tra le rispeltive esperienze ed
il pubblico un dialogo proficuo sul piano di educazione al vedere ed al
sentire.

Non fa eccezione Pietro Verdini, il quale, pur essendosi rivelato in que-
st'ultimo decennio e non avendo, quindi, raggiunto ancora la notorield
dei colleghi che qui lo hanno preceduto, ha sapulo, tuttavia, conquistarsi
un posto di spicco nel mondo artistico trentino.

Verdini e un sugpestivo evocatore di una condizione umana umile e tul-
lavia grande, nella quale lui trasfonde Uesperienza delle sue origini umili
ira i contadini ed | cavatori della Lunigiana, e della sua storia composita
ed emozionalmente ricca, ma porlta anche la partecipazione e ‘amore
che da tanti anni, ormai, giunto egli nella nostra regione, l'banno legato
al Trentino ed ai suoi aspelti piu peculiari. Bastera ricordare qui le gran-
di pitture realizzate per la Scuola Media di Verla di Giovo nel 1989 (dai
significativi titoli «Partecipazione» e «La Valle di Cembra»), i pannelli del
vasto ciclo del vino per Palazzo Trawtmannsdorf del 1992, e la sua attivita
di efficace illustratore, con immagini giustamente definite «primitives, di
raccolte di poeti come Renzo Francescotti, Lorenzo Cosso, Luciano De
Carli; ma in questa mostra colpiscono particolarmente «l Mesi», sintesi
efficacissime della vita alpina, rurale ed artigianale, che, se appare
un capitolo concluso, ba marcato in modo indelebile, insieme con le
tradizioni, anche il caraltere dei trentini: in tali opere si manifesia l'in-
tensila del legame, che potremo definire «filiale» con la natura e le sorti
della nostra terra, amata nella bellezza delle selve e delle acque e nell’e-
roismo delle sue tradizioni di resistenza all’asprezza dei luoghi di vita e
di lavoro.

Per tali ragioni riteniamo non solo giusto, ma onorevole per noi dare a

Pietro Verdini il benvenuto in Palazzo Trentini

Carlo Alessandrini
Il Presidente del Consiglio della

Provincia Autonoma di Trento




Let mostra presenid le opere che banno fatto di Pietro Verding uno dei pala-
dini della pittura arcaica e primitiva e uno degli artisti piv interessanti
degli ultimi anni. Attraverso una ricerca assolutamente originale Verdini
ha elaborato una concezione artistica di grande suggestione e atmosfera.
Lappuntamento a Palazzo Trentini, costituisce un piacevole incontro con
personagei testimoni della cultura artistica trenting, un percorso inteso
verso la valorizzazione e promozione degli artisti locali, che tenga conto
dell’attivita degli stessi anche attraverso il catalogo che accompagna la
rassegna: wun'occasione in piu per imparare a conoscere la ricchezza ¢ la
vitalita dell'arte locale.

Lassessorato alla cultura aitraverso momenti diversi e significativi, tra
cui la collaborazione alle iniziative del Consiglio della Provincia auto-
noma di Trento, intende promuovere in modo concreto e sempre piu rile-

vante ['attivita degli artisti trentini.

Peola Vicind Conci

Assessore alla Cultura e allo Spori




Sono grato alla Presidenza del Consiglio provinciale per lo spazio che ba
volulo riservarmi in questo catalogo della mostra di Pietro Verdini. E lo
SONO per varie ragiond.

Innanzitutlo perché questa mostra mi consente di esprimere una valuila-
zione — che non puo che essere altamente positiva — sul rapporto di col-
laborazione instaurato tra i soggelli istituzionali che operano in guesto
settore e, in particolare, tra la Galleria Civica di Arte Contemporanea e il
Consiglio provinciale; infine — ma é forse questa la motivazione piu vera
— perché questa rassegna e dedicata ad un artisia che per molli aspetli
puo apparire paradigmatico per il nostro tempo. Pietro Verdini, infatli,
nella sua poetica presenta alcuni elementi centrali che lo fanno apparire
tanto vicino alla esperienza, talvolta drammatica e angosciosa, dell’uo-
mo contemporaneo, impegndto a far rivivere quei valori senza i quali,
per dirla con le mirabili parole di Bruno Passamani, «non é possibile tene-

re la rotta nella corsa e nelle mutazioni del nostro tempos.

Lorenzo Dellar

Sindaco di Trento




Pietro Verdini
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di Bruno Passamani



La luce del crepuscolo st attenua:
Inquieti spiriti sia dolce la tenebra

Al cuore che non ama piu!

Sorgenti sorgenti abbiam da ascoltare,
Sorgenti, sorgenti che sanno

Sorgenti che sanno che spiriti stanno
Che spiriti stanno ad ascoltare . . .
Ascolta: la luce del crepuscolo attenua
Ed agli inquieti spiriti ¢ dolce la tenebra

(Dino Campana, 1l canto della tenebra,
«Canti Orfici»)

Pietro Verdini e nato a Gragnold, in provincia di Massa Carrarda, ¢ non ba
seguito nessun corso regolare di studi artistici per diventare pittore: ¢
quindi un aulodidatta, anche se nel triennio 1963-66 ba frequentato l’ate-
lier del pittore tedesco Conrad Peter Bergmann a Bressanone, con tanta
assiduita, ma pur sempre condizionato dagli obblighi del servizio nella
Guardia di Finanza, dalla quale si congedo una diecina di anni fa, per
dedicarsi totalmente a questo suo demone della pittura e, di fatto, dare
alla propria vita il senso che aveva sempre voluto.

A rigor di termini egli puo quindi essere considerato un autodidatia con
un ancora fresco passato da dilettante. Se generalmente tali definizioni
suonano subito limitative, in quanto applicabili a chi, «irregolare» e sal-
tuario nella carriera degli studi, anche se spronato da autentici interessi.
propende ad accumulare in modo vorace e disorganico dati e conoscen-
ze, inabile a nutrirsene interiormente e a superare il velleitarismo cultu-
rale, va subito chiarito che questo non é affatto il caso di Verdini. Quando,
a ventiselte anni, varco la soglia dello studio di Bergmann, aveva le aspi-
razioni inappagate, ma arche i vantaggi dell’ autodidatta, vale a dire un
patrimonio di esperienza umana intatto e vitale nella sua freschezza, non
conculcato dai lacci di nessuna accademia, e sopratiutio disporieva
anche delle strutture logiche fondamentali per non smarrire Uorienta-
menlo: intendo una base di studi regolari e severi, umanistici e religiosi,
incardinala al rigore del latino e delle partizioni musicali, e quell’educa-
zione alla disciplina ed all’interiorita attinte nel duro, ma formativo

seminario francescano, che aveva lasciato a diciannove anni.



Quanto all’insegnamento di Bergmann, ne lrasse, olire a fondamentali
nozioni tecniche ed a certe utilissime «malizie» del mestiere, le ragioni
profonde dell’arte e soprattutto linteresse caldo, partecipativo, per la
realta dell’uvomo, secondo una visione che in questo artista ebreo, sfuggi-
to alle persecuzioni dei nazisti, si colorava di un sofferto solidarismo
sociale, pur se ancora di stampo ottocentesco. Si tratto di un rapporto
quale tutti abbiamo desiderato sia quello tra maestro ed allievo, impron-
lato a profonde affinita ideali e di sentire. Con le proprie origini popolari
ed una vita di indigenza, con un'infanzia e giovinezza particolarmente
complicate ed insolite, Verdini portava gia di suo una dote ben fornila e
tale da esonerarilo da ulteriori sensibilizzazioni in quella direzione: dicia-
mo che lincontro tra lui e Bergmann fu incontro di due «testimoni» della
condizione umana, ma che la lezione assorbita da Verdini gli riusci deci-
siva, mettendolo in grado di organizzare i dati dell’esperienza, di trovare
la forma giusta per le inquietudini e le rabbie deposilatesi dentro come
corpi alla ricerca di un senso compiuio.

Storie simili alla sua non sono tanto frequenti: qualcuno, incredulo,
potrebbe dire che si tratta di letteratura. Ed essa, infalli, ba tutti gli ingre-
dienti d’ambiente, di attori, di intreccio e di percorso, per venire lelta
come una leggenda: come tale inclina ad esporcela in questo catalogo,
nei modi suggestivi che sa lui, Renzo Francescotti, giocando tra evocazio-
ni in figura e brani narrativi, alternando la propria voce con quella di
Verdini, a sua volta impetuoso, coloritissimo e trascinante affabulatore.
Debbo confessare che ad ogni incontro questo loscanaccio margindle
(tale lo definisco perché, se 'animo intemperante e sopra le righe e «osco»,
dalle peculiarita linguistiche e fonetiche della Toscana la gente di
Lunigiana come lui si discosta decisa, meno che nel colore, inclinando
ormai verso lo spezzino) mi fa rimbombare la testa: memorie e pensieri
che si accavallano, figliano l'uno sull’altro, si ingarbugliano e si sbroglia-
no, in un gioco barocco, accompagnati, squadrati, sminuzzati, ricompo-
sti da una mimica efficacissima, che ti risolve e ti riassume tultlo, plastica
e fisurativa com’e.

Mettetelo accanto alla sua pittura, quella di questa mostra, ed avrete il piu
sorprendente ed al primo momento inspiegabile contrasto che si possa

immaginare. Come fa una pittura tanto solenne, armonica e ripulita



dalle passioni (almeno in apparenza) a conciliarsi con un persondggio
tanto imprevedibile, passionale e pirotecnico? Li per li, ripeto, é un miste-
ro che sembra insolubile. Ed accanto alle opere lui ci sta, non sapendosi
lraltenere dal mostrarle senza illustrarne le ragioni prossime e remote,
iseguendo via via labirinti di considerazioni e principi generali e, in
prima impressione, portandoti lontano dalle loro realta, lungo itinerari
ellittici pullulanti di situazioni e presenze, che si rivelano e passano via
come in un viaggio spericolato e visionario.

E tuttavia, a non lasciarsi coinvolgere piu di tanto, capita di afferrare
degli indizi anche consistenti di un’interiore e forte coerenza: il peso e la
concretezza determinanti delle memorie legate alla sua Gragnola, alla
sua gente ed ai suoi luoghi, visti come essenza stessa dell’essere «umaniia,
esaltati a modelli mitologici di una condizione tragica e grande, nello sce-
nario di dolcissime vallate boscose ed umide e degli abbacinanti squarci
delle cave apuane: U'aspirazione ad uno stato di liberta ed eticita, che
pero trascende qualsiasi contingenie identificazione ideologica o politica
e, semmai, si associa alle idealita libertarie ed anarchiche che hanno ani-
mato il mondo dei cavatori carrarini, cui il nonno apparteneva; lafflato
religioso, capace di superare la contraddizione tra il senso dell’ imma-
nente, manifesto nella dedizione totalizzante (e paganeggiante) alla
realta naturale, e la tendenza mistica, che trova nell’emozione musicale
e nelle contemplazioni notturne i tramiti ricorrenti con il divino e le
ragioni della sublimazione. Un nodo, quest'ultimo, che lo accomuna
all’errabondo e grande Dino Campana, figura emblematica di irregola-
rita, la cui lettura lo esalta oltre che per le affinita di concepire la condi-
zione creativa, perchée lo legano al poeta toscano il modo di immersione
nella natura e nella storia e poi la coincidenza dei luoghi dell’anima,
primo fra tutti il convento della Verna

Fcco qui, dunque, i dati strutturali nei quali Verdini organizza la propria
visione del mondo: la storia, sua e della sua gente; la natura, luogo di
quella storia, con l'ossatura dei suoi monti, le linfe delle sue acque (con la
sacralita che ad esse conferisce il pittore), le ombre dei suoi boschi, l'aspra
bellezza delle sue pietre e dei suoi marmi; la presenza divina nell'imma-
nenza del quotidiano, nell’ aspirazione alla realizzazione in piena liberta

ed armonia delle cose e dell'uomo, e nella percezione della sua alta e tra-



scendente spiritualita. Stringendo ancora di piu, si approda ad una visio-
ne tricuspide: il tempo dell’'uomo, il tempo della natura, il tempo di Dio,
non concepiti come momenti successivi di un divenire, bensi come ele-
menti di una circolarita o, se vogliamo, restituili dal simbolo sacro ed
insieme esoterico del triangolo.

Queste, credo, sono le chiavi per accostarsi ad una pittura che Verdini,
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