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Credo sia utile rilevere che gli artisti finora presentati negli spazi espositi-
vi di Palazzo Trentini rappresentano tutti, senza esclusione, per diverse,
ma decisive ragioni contenutistiche e stilistiche, dei casi unici e particola-
ri ed banno quindi consentito di impostare tra le rispeltive esperienze ed
il pubblico un dialogo proficuo sul piano di educazione al vedere ed al
sentire.

Non fa eccezione Pietro Verdini, il quale, pur essendosi rivelato in que-
st'ultimo decennio e non avendo, quindi, raggiunto ancora la notorield
dei colleghi che qui lo hanno preceduto, ha sapulo, tuttavia, conquistarsi
un posto di spicco nel mondo artistico trentino.

Verdini e un sugpestivo evocatore di una condizione umana umile e tul-
lavia grande, nella quale lui trasfonde Uesperienza delle sue origini umili
ira i contadini ed | cavatori della Lunigiana, e della sua storia composita
ed emozionalmente ricca, ma porlta anche la partecipazione e ‘amore
che da tanti anni, ormai, giunto egli nella nostra regione, l'banno legato
al Trentino ed ai suoi aspelti piu peculiari. Bastera ricordare qui le gran-
di pitture realizzate per la Scuola Media di Verla di Giovo nel 1989 (dai
significativi titoli «Partecipazione» e «La Valle di Cembra»), i pannelli del
vasto ciclo del vino per Palazzo Trawtmannsdorf del 1992, e la sua attivita
di efficace illustratore, con immagini giustamente definite «primitives, di
raccolte di poeti come Renzo Francescotti, Lorenzo Cosso, Luciano De
Carli; ma in questa mostra colpiscono particolarmente «l Mesi», sintesi
efficacissime della vita alpina, rurale ed artigianale, che, se appare
un capitolo concluso, ba marcato in modo indelebile, insieme con le
tradizioni, anche il caraltere dei trentini: in tali opere si manifesia l'in-
tensila del legame, che potremo definire «filiale» con la natura e le sorti
della nostra terra, amata nella bellezza delle selve e delle acque e nell’e-
roismo delle sue tradizioni di resistenza all’asprezza dei luoghi di vita e
di lavoro.

Per tali ragioni riteniamo non solo giusto, ma onorevole per noi dare a

Pietro Verdini il benvenuto in Palazzo Trentini

Carlo Alessandrini
Il Presidente del Consiglio della

Provincia Autonoma di Trento




Let mostra presenid le opere che banno fatto di Pietro Verding uno dei pala-
dini della pittura arcaica e primitiva e uno degli artisti piv interessanti
degli ultimi anni. Attraverso una ricerca assolutamente originale Verdini
ha elaborato una concezione artistica di grande suggestione e atmosfera.
Lappuntamento a Palazzo Trentini, costituisce un piacevole incontro con
personagei testimoni della cultura artistica trenting, un percorso inteso
verso la valorizzazione e promozione degli artisti locali, che tenga conto
dell’attivita degli stessi anche attraverso il catalogo che accompagna la
rassegna: wun'occasione in piu per imparare a conoscere la ricchezza ¢ la
vitalita dell'arte locale.

Lassessorato alla cultura aitraverso momenti diversi e significativi, tra
cui la collaborazione alle iniziative del Consiglio della Provincia auto-
noma di Trento, intende promuovere in modo concreto e sempre piu rile-

vante ['attivita degli artisti trentini.

Peola Vicind Conci

Assessore alla Cultura e allo Spori




Sono grato alla Presidenza del Consiglio provinciale per lo spazio che ba
volulo riservarmi in questo catalogo della mostra di Pietro Verdini. E lo
SONO per varie ragiond.

Innanzitutlo perché questa mostra mi consente di esprimere una valuila-
zione — che non puo che essere altamente positiva — sul rapporto di col-
laborazione instaurato tra i soggelli istituzionali che operano in guesto
settore e, in particolare, tra la Galleria Civica di Arte Contemporanea e il
Consiglio provinciale; infine — ma é forse questa la motivazione piu vera
— perché questa rassegna e dedicata ad un artisia che per molli aspetli
puo apparire paradigmatico per il nostro tempo. Pietro Verdini, infatli,
nella sua poetica presenta alcuni elementi centrali che lo fanno apparire
tanto vicino alla esperienza, talvolta drammatica e angosciosa, dell’uo-
mo contemporaneo, impegndto a far rivivere quei valori senza i quali,
per dirla con le mirabili parole di Bruno Passamani, «non é possibile tene-

re la rotta nella corsa e nelle mutazioni del nostro tempos.

Lorenzo Dellar

Sindaco di Trento




Pietro Verdini
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di Bruno Passamani



La luce del crepuscolo st attenua:
Inquieti spiriti sia dolce la tenebra

Al cuore che non ama piu!

Sorgenti sorgenti abbiam da ascoltare,
Sorgenti, sorgenti che sanno

Sorgenti che sanno che spiriti stanno
Che spiriti stanno ad ascoltare . . .
Ascolta: la luce del crepuscolo attenua
Ed agli inquieti spiriti ¢ dolce la tenebra

(Dino Campana, 1l canto della tenebra,
«Canti Orfici»)

Pietro Verdini e nato a Gragnold, in provincia di Massa Carrarda, ¢ non ba
seguito nessun corso regolare di studi artistici per diventare pittore: ¢
quindi un aulodidatta, anche se nel triennio 1963-66 ba frequentato l’ate-
lier del pittore tedesco Conrad Peter Bergmann a Bressanone, con tanta
assiduita, ma pur sempre condizionato dagli obblighi del servizio nella
Guardia di Finanza, dalla quale si congedo una diecina di anni fa, per
dedicarsi totalmente a questo suo demone della pittura e, di fatto, dare
alla propria vita il senso che aveva sempre voluto.

A rigor di termini egli puo quindi essere considerato un autodidatia con
un ancora fresco passato da dilettante. Se generalmente tali definizioni
suonano subito limitative, in quanto applicabili a chi, «irregolare» e sal-
tuario nella carriera degli studi, anche se spronato da autentici interessi.
propende ad accumulare in modo vorace e disorganico dati e conoscen-
ze, inabile a nutrirsene interiormente e a superare il velleitarismo cultu-
rale, va subito chiarito che questo non é affatto il caso di Verdini. Quando,
a ventiselte anni, varco la soglia dello studio di Bergmann, aveva le aspi-
razioni inappagate, ma arche i vantaggi dell’ autodidatta, vale a dire un
patrimonio di esperienza umana intatto e vitale nella sua freschezza, non
conculcato dai lacci di nessuna accademia, e sopratiutio disporieva
anche delle strutture logiche fondamentali per non smarrire Uorienta-
menlo: intendo una base di studi regolari e severi, umanistici e religiosi,
incardinala al rigore del latino e delle partizioni musicali, e quell’educa-
zione alla disciplina ed all’interiorita attinte nel duro, ma formativo

seminario francescano, che aveva lasciato a diciannove anni.



Quanto all’insegnamento di Bergmann, ne lrasse, olire a fondamentali
nozioni tecniche ed a certe utilissime «malizie» del mestiere, le ragioni
profonde dell’arte e soprattutto linteresse caldo, partecipativo, per la
realta dell’uvomo, secondo una visione che in questo artista ebreo, sfuggi-
to alle persecuzioni dei nazisti, si colorava di un sofferto solidarismo
sociale, pur se ancora di stampo ottocentesco. Si tratto di un rapporto
quale tutti abbiamo desiderato sia quello tra maestro ed allievo, impron-
lato a profonde affinita ideali e di sentire. Con le proprie origini popolari
ed una vita di indigenza, con un'infanzia e giovinezza particolarmente
complicate ed insolite, Verdini portava gia di suo una dote ben fornila e
tale da esonerarilo da ulteriori sensibilizzazioni in quella direzione: dicia-
mo che lincontro tra lui e Bergmann fu incontro di due «testimoni» della
condizione umana, ma che la lezione assorbita da Verdini gli riusci deci-
siva, mettendolo in grado di organizzare i dati dell’esperienza, di trovare
la forma giusta per le inquietudini e le rabbie deposilatesi dentro come
corpi alla ricerca di un senso compiuio.

Storie simili alla sua non sono tanto frequenti: qualcuno, incredulo,
potrebbe dire che si tratta di letteratura. Ed essa, infalli, ba tutti gli ingre-
dienti d’ambiente, di attori, di intreccio e di percorso, per venire lelta
come una leggenda: come tale inclina ad esporcela in questo catalogo,
nei modi suggestivi che sa lui, Renzo Francescotti, giocando tra evocazio-
ni in figura e brani narrativi, alternando la propria voce con quella di
Verdini, a sua volta impetuoso, coloritissimo e trascinante affabulatore.
Debbo confessare che ad ogni incontro questo loscanaccio margindle
(tale lo definisco perché, se 'animo intemperante e sopra le righe e «osco»,
dalle peculiarita linguistiche e fonetiche della Toscana la gente di
Lunigiana come lui si discosta decisa, meno che nel colore, inclinando
ormai verso lo spezzino) mi fa rimbombare la testa: memorie e pensieri
che si accavallano, figliano l'uno sull’altro, si ingarbugliano e si sbroglia-
no, in un gioco barocco, accompagnati, squadrati, sminuzzati, ricompo-
sti da una mimica efficacissima, che ti risolve e ti riassume tultlo, plastica
e fisurativa com’e.

Mettetelo accanto alla sua pittura, quella di questa mostra, ed avrete il piu
sorprendente ed al primo momento inspiegabile contrasto che si possa

immaginare. Come fa una pittura tanto solenne, armonica e ripulita



dalle passioni (almeno in apparenza) a conciliarsi con un persondggio
tanto imprevedibile, passionale e pirotecnico? Li per li, ripeto, é un miste-
ro che sembra insolubile. Ed accanto alle opere lui ci sta, non sapendosi
lraltenere dal mostrarle senza illustrarne le ragioni prossime e remote,
iseguendo via via labirinti di considerazioni e principi generali e, in
prima impressione, portandoti lontano dalle loro realta, lungo itinerari
ellittici pullulanti di situazioni e presenze, che si rivelano e passano via
come in un viaggio spericolato e visionario.

E tuttavia, a non lasciarsi coinvolgere piu di tanto, capita di afferrare
degli indizi anche consistenti di un’interiore e forte coerenza: il peso e la
concretezza determinanti delle memorie legate alla sua Gragnola, alla
sua gente ed ai suoi luoghi, visti come essenza stessa dell’essere «umaniia,
esaltati a modelli mitologici di una condizione tragica e grande, nello sce-
nario di dolcissime vallate boscose ed umide e degli abbacinanti squarci
delle cave apuane: U'aspirazione ad uno stato di liberta ed eticita, che
pero trascende qualsiasi contingenie identificazione ideologica o politica
e, semmai, si associa alle idealita libertarie ed anarchiche che hanno ani-
mato il mondo dei cavatori carrarini, cui il nonno apparteneva; lafflato
religioso, capace di superare la contraddizione tra il senso dell’ imma-
nente, manifesto nella dedizione totalizzante (e paganeggiante) alla
realta naturale, e la tendenza mistica, che trova nell’emozione musicale
e nelle contemplazioni notturne i tramiti ricorrenti con il divino e le
ragioni della sublimazione. Un nodo, quest'ultimo, che lo accomuna
all’errabondo e grande Dino Campana, figura emblematica di irregola-
rita, la cui lettura lo esalta oltre che per le affinita di concepire la condi-
zione creativa, perchée lo legano al poeta toscano il modo di immersione
nella natura e nella storia e poi la coincidenza dei luoghi dell’anima,
primo fra tutti il convento della Verna

Fcco qui, dunque, i dati strutturali nei quali Verdini organizza la propria
visione del mondo: la storia, sua e della sua gente; la natura, luogo di
quella storia, con l'ossatura dei suoi monti, le linfe delle sue acque (con la
sacralita che ad esse conferisce il pittore), le ombre dei suoi boschi, l'aspra
bellezza delle sue pietre e dei suoi marmi; la presenza divina nell'imma-
nenza del quotidiano, nell’ aspirazione alla realizzazione in piena liberta

ed armonia delle cose e dell'uomo, e nella percezione della sua alta e tra-



scendente spiritualita. Stringendo ancora di piu, si approda ad una visio-
ne tricuspide: il tempo dell’'uomo, il tempo della natura, il tempo di Dio,
non concepiti come momenti successivi di un divenire, bensi come ele-
menti di una circolarita o, se vogliamo, restituili dal simbolo sacro ed
insieme esoterico del triangolo.

Queste, credo, sono le chiavi per accostarsi ad una pittura che Verdini,
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partito dal naturalismo di Bergmann, ba portato d lappe forzate
lontano del naturalistico, raschiando via ogni segno di contingenza
e superfluita, con la stessa sistemalicila esercitata dalle fiumane che
lui ama (del Lucido, prima, dell’Avisio e del Fersina, poi) sui leviga-
tissimi ciottoli in un'azione plurisecolare di riduzione al geometrico,
inconsapevole, per loro, tanto ¢ stala determinata la sua. 1l percorso
compiuto in quest'ultimo decennio o poco piu (con marcalda CoOnsapero-
lezza dalla sua personale alla <Fogolino» di Trento, nel 1956) e segnato da
un processo di essenzializzazione della costruzione formale e dell’'im-
pianto compositivo e di riduzione del «pesor» della materia cromatica
all’elementarita tonale, con Uabbandono di quei dati figurativi che pote-
vano indurre la critica di allora ad una lettura in chiave «ndif». La dire-
zione é stala verso esiti stilistici di forme e colori «mentali» organizzali in
contesto figurativi di forte, allo, emblematico arcaismo. Se nelle opere
esposte alla citata persondle trentina si avvertiva un'urgenza emotiva
ancora radicata nella carne viva della sofferta storia personale e della
solidarieta con umili ed emarginati, insomma il bisogno di identificarst
in una tematica «calda» e collettiva (magari anche con qualche generosa
ingenuila, alla quale si aggancio la qualificazione di «naif» proposta
dalla critica), recuperando un primitivismo espressivo che ba fatio
richiamare, olire alle sintesi gioltesche, lalune cadenze novecentesche di
Carra e soprattutto Sironi (ma anche la fisiognomica di Polo). il lavoro
successivo di Verdini si e esercilaio a decantare la fisicila grafica e cro-
malica che impastava quel primitivismo per realizzare un contesto for-
male in cui dominano ancora, si, | dati dell’esperienza privata e della
memoria collettiva, ma ormai proiellati in una lontananza mitica, dive-
nuti archetipi della memoria.

Qualcuno ba scritlo che Verdini si e fatto pittore «matiro» 1 brevissimo
tempo, ma preferisco pensare che. se lo stadio di perfetta, armonica cor-
rispondenza tra lavoro pittorico e resa formale e miracolo e privilegio
raro, il grado di malurita raggiunto da un artista si misura comungque sl
rapporto tra laltezza del risullato espressivo e la bassa percettibilila del
lavoro occorso.

Li sta uno dei parametri di valutazione delle dot di un artista. I guesto

senso il nostro pittore ha perseguilo un percorso mollo lineare e coerente,



alla luce del Jdevare», della rinuncia a materia e colore. C'¢ nella sua
ricerca formale l'aspirazione ad entrare in sintonia, direi, con l'assolu-
lezza epigrafica del «cursus» latino, con l'evocativa scansione ritmica del
gregoriano e il rapimento estativo dell’ orazione notturna. Egli ama asso-
ciare la progressiva purificazione delle sue scelte cromatiche alla memo-
ria dei grandi rilievi ceramici di Andrea della Robbia, che nella chiesa
della Verna lo rapivano con la purezza dei bianchi e degli azzurri, rive-
landogli la potenza evocatrice della semplicita, gia allora oggetti d’arte
per lui, oltre che di devozione: il riferimento é senza dubbio utile, anche
per valutare «storicamente» come il suo occhio st educo ancor prima di
diventare pittore; resta, tultavia, il falto che la dimensione arcaistica da
lui perseguila sta a grande distanza dalla classicita delle opere robbiane,
richiamando, semmati, il mondo della scultura romanica lucchese, le figu-
re, le storie, i simboli scolpili da anonimi lapicidi duecenteschi, sapienti
nell’armonizzare il tragico di colpe e maledizioni scolpiti in quelle pietre
alla visione mistica del divino.

Come quet lontani maestri, Verdini porla la forma verso un ideale geo-
metrico di pienezza di volumi e di omogeneita di superfici, armonica-
mente combinandone i rapporti, attraverso un lavorio progressivo di
riduzioni e di calibrature guidate da una logica costrultiva predetermi-
nata solo nei parametri piu generali, mentre si realizza come sistema
complesso solo nel concrelo operare, in dipendenza della natura dell’im-
magine, della composizione, dell’insieme di relazioni che egli organizza
per le proprie opere. Tali relazioni possono essere date dalla destinazione
architetionica effettiva (e sarebbe il caso delle grandi pitture realizzate
per Verla di Giovo nel 1989 e del vasto ciclo del vino per Palazzo
lrautmannsdorf, del 1992), dall’'appartenenza ad un discorso ciclico,
come quello dei mesi, qui presentato come «fuoco» di questa mostra (esso
evidenzia il ritorno, non so fino a quanto consapevole, ad un’iconografia
simbolica di spirito romanico), ma anche piu semplicemente dalla dispo-
sizione di Verdini a concepire ogni dipinto, anche di dimensioni modeste.
come una costruzione in virtuale espansione, che non si colloca neutral-
mente nello spazio, ma vi gioca un ruolo di protagonista con i suoi valo-
ri plastici e con quell’elemento determinante costituito dalla inconsueta,

inquietante e non neutralizzabile componente del colore.
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Quest'ultimo ¢ infatti un caso a sé: in oltre dieci anni di applicazione
accurata e scrupolosa, addirittura maniacale, ai valori ed alle funzioni
di una gamma cromatica venulasi progressivamente polarizzando sui
toni della sanguigna, dell’azzurro e del blu, ma che attualmente risulta
puntare soprattutto su quelli del nero e del bianco, esplorati nelle possibi-
lita delle combinazioni piu semplici e fluide ¢ dei modi piv smaterializ-
zati di applicazione al supporio (sempre ligneo e, pur esso, opportund-
mente selezionato e finalizzalo ai risultati attraverso particolari tratta-
mentt), egli ba elaborato un lessico estremamente controllato e negato ad
ogni superficiale emozione. La realta che ne risulla é una realla sospesa,
lulla interiorizzala.

Allorgia dei colori sempre piu volgart che ferisce le pupille ¢ invade la
nostra giornata sempre piv rumaorosa e dai barattoli dei cibi conservati ¢
dei detersivi dilaga implacabile nell ambiente urbano, fumigando le osses-
sioni notturne dei concerti rock (chi potrebbe concepire un'opera «pop» in
bianco e nero?) Verdini contrappone la negazione del colore e, cosi facen-
do, recupera qualcuno dei paesaggi piu dimenticati della comunicazio-
ne, quelli che confinano col silenzio. gia gli antichi maestri del
Cinguecento scoprirono le suggestioni del monocromo come forma di pit-
tura, che, scansando ogni lentazione mimetica e negando quasi se stessa,
st approssima alla scultura assumendone le funzioni percettive tra illu-
sione ed essenza; ma verso la pitltura monocroma si indirizzarono arnche
artistt come Fontand, Manzoni o Kline sulla strada del recupero dei dati
della formalita del dipinto, in contrapposizone al «naturalismo» del-
l'informale.

Anche Verdini ba percorso una sua strada verso '«austeritar strutturale
della pittura, una strada che ora e giunta a questa estrema dialettica che
vediamo instaurala (ra il bleu, che vira sempre piu verso il nero, ed il
bianco. nei suoi dipinti plastici concepiti in quel punto del tempo che, con
un movimento di accostamento precipite e di distacco amaro, fa dire a
Campana «kicco la notte: ed ecco vigilarmi. E luci e luci: ed io lontano e
solo. . .», vediamo attorcersi le matasse delle acque entro valloni che lievi-
lano in colline di misteriosi respiri ed i cieli immoti, segati dai pettini delle
abelaie allineate sopra le spalle e la nuca curvate dell vomo che guarda.

Domina un monumentalismo ritmato da linee ondulanti, come affonda-



lo in lrasparenze subacquee o lunari. No, non v'é piu in queste musicali
corrispondenze il peso del primitivismo: ci si rivela invece la nobile sinte-
si e la simmetrica estasi dell’arcaismo.

E l'uomo che guarda: é ancora lindigente vagabondo della Lunigiana
penetrato lungo la valle del Lucido nel suo irrequieto «andar de l'acque
ai gorghi, per la china, Valle, nel sordo mormorar sfiorato. . .» (ancora
Campana) o il solilario «mocheno» della Valle del Fersina, entrambi
«giganti», e tutlavia segni di un mondo in via di inesorabile estinzione,
attori di un teatro antico dei sentimenti e di una poesida affidata agli echi
ben consci di essere alla fine; o, al contrario, vi dobbiamo riconoscere il
«barbaro», metafora di una condizione dell’anima, posto i, tra passato e
futuro, a presagire, forse, la venuta dell’angelo (quell angelo araldica-
mente compresso, che Verdini privilegia), prima che la negazione del colo-
re-luce sia totale? In altre parole, questo arrovellarsi di Verdini intorno ad
una pittura da leggenda e, seppure mirabile, un affare suo personale, che
riguarda il suo diritio di condurre un gioco di memorie ed immagini, di
confessarsi, rendendoci tale gioco il piu suggestivo possibile (I'arte é anche
intratlenimento, racconto decorativo, ornamento e tante altre cose), o vi
possiamo cogliere una piu larga e profonda, magari utopica, lezione sui
valori, un discorso sulla resistenza della poesia, sulla qualita e sull’altez-
za della forma e sul coraggio della loro affermazione?

Personalmente non avrei dubbi: I'impegno prodigato da Verdini per diva-
ricare sempre piu la forbice tra ['esistere come uomo, con tutlo il quoti-
diano carico di generose partecipazioni e di rabbie davanti al mondo
come va, e l'operare da artista, che comporta un non facile lavoro di com-
posizione delle contraddizioni, la «reductio ad unum», cioé alla forma,
allo stile, di quella materia dei ricordi e dell’esperienza, mi convince che
il suo obiettivo va al di la del diario privato. Egli non si limita ad amman-
nirci quella materia, mellendola magari in bella scrittura, ma mira a
lavorare su un registro piu alto, a farci partecipi di un’esperienza di subli-
mazione stilistica. Osservando le sue tavole dipinte e conoscendo le radi-
ci della sua tematica, ci sentiamo immessi in una dimensione dove anco-
ra hanno cilladinanza la sacralita delle memorie, la capacita di imma-
ginare relazioni ed emozioni, la voglia di utopie. Solo apparentemente i

suoi lemi appartengono ad un mondo scomparso, alla cui riesumazione



possono essere inleressati i palili dell’arte popolare» o gli etnografi e i
sociologi: in quel mondo vivono valori senza i quali non e possibile tene-
re la rotta nella corsa e nelle mutazioni del nostro tempo.

Mai come nell’'arte contemporanea, espressione, primd, della coscienza
laica e poi, purtroppo, quasi solo del disincanto, ma anche del cinismo,
che ormai. crollate le ideologie, ci vanno infiltrando come virus insidiosi
vietandoci ogni speranza nel divenire ed ancorandoci solo all’essere, ha
dominato la dimensione riduttiva della realta, dell’<hic et nunc» sempre
pit squallido. Larte é come incaprettata in un presente che incalza con
tempi sempre piu brevi. Larte come progetio, come utopia costituisce un
capitolo breve, ancorché nobile, lontano ormai piu di mezzo secolo. La
nevrastenia artistica cresciuta su queslo esistere, su questo lempo ad und
sola dimensione e quindi senza forma, ci ha ormai regalato quast lutlo
cio che era concepibile come privo di forma o di progelio, liberando tulle
le possibilita del fortuito e del magmatico, sostituendo ai segni della
volonta quelli dell’accidentalita, cancellando il concello di durata con
quello di precariela.

La realta come dato di consapevole percezione é stata sostituila dalla
realla come apparenza, come manipolazione, come lampo e rimbombo

informativo, ed ora, perdutone il senso, veniamo risucchialti in quella vir-



tuale. La nostra iconografia artistica, se cost si puo definive, ha supera-
to quanto prodotto in millenni di storia figurativa da tutto il mondo,
ma e difficile fin dora immaginare quanto dell’essenza della nostra
epoca sia stato incorporato in tale sarabanda di multimedialita e quanto
invece rimarra solo crondaca o documento di costume cullurale e mer-
cantile, oppure, essendo il nulla, dovra confessare la propria assoluta
superfluila.

Qualche anno [a Danilo Eccher propose di considerare lesperienza di
Verdini (con quella di un altro trentino, Carlo Sartori) nel quadro di una
ripresa di interesse verso le tendenze figurative ancorate alla rappresen-
lazione oggeltiva ed al racconto, verificatesi nell’arte contemporanea a
livello di sperimentazione ex novo o in una piu generale prospettiva di
rilettura critica di esperienze e di evenli normalmente trascurati.
Lindicazione e senz altro da condividere e rafforza Uidea che in un tale
panorama si devono valulare con rispetto critico quelle espressioni che si
presentano con precise qualita tematiche e formali alternative rispelto al
corso dominante, anche prescindendo da giudizi di esclusivo merilo, che
hanno sempre un qualche margine di soggettivila. Non v'e dubbio che la
proposta artistica di Verdini, estimone poelico di una realta dalle antiche

radici, a quest’ambito debba con pieno dirillo venire associala.
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E la natura il primo motivo d'ispirazione di Verdini negli anni Sessantad.
Il paesaggio, inteso nella sua grazia quasi arcadica, visto con gli occhi di
chi si sente parte integrante, dono di Dio, parte del tutlo. La tentazione
naturalistica gli deriva dalla [requentazione di un grande maestro di
Anticoli Corrado Bergmann, artista oggi pressoché dimenticato, autore di
alcune tra le pin belle pagine di pittura d’ambiente che la nostra regione
ha dato negli anni Trenta e Quaranta.

La sua pittura d'atmosfera postimpressionista rivela a Verdini la meravi-
glia del dipingere, gli fa mettere a fuoco la forza dell’arte come momento
di riflessione, di meditazione sulla vita, grande pregbiera della natura per
la natura.

Ma questo ¢ solo Uapproccio alla pittura di chi, autodidatia, trova nel
«werow il primo campo di prova e di sperimentazione. Ben presto infatli,
siamo alle soglie degli anni Settania, la sua sensibilita acquista consape-
volezza della meta che vuole raggiungere, individua nuovi soggelli e,
soprattutto, trova un modo nuovo di fare pittura, che viene a galla sul-
londa di una prepotente ispirazione interiore, fuori da qualungue sche-
ma concettuale e da qualunque indirizzo dalla contemporaneild, intesa
nelle etichette degli ismi.

Lo sguardo sulla realta gli fa percepire, oltre alle apparenze, una vitalita
inedita della forma, che poco o nulla ba a che vedere con la mimesi della
natura, ma st misura, al contrario, con il puro artificio dell’'invenzione
mela-reale.

E questo un paesaggio delicato e fondamentale per comprendere l'opera
di Verdini, che dai primi anni Settanta cresce in direzione decisamente
antinaturalistica, verso la creazione di una artificialita del paesaggio ¢
delle forme, che aspira ad una virginale naivite di segno e conlenulo.

La cifra di Verdini si compone fin da questa data di un segrno arcaico e pri-
mitivo, che annulla qualunque referenzialita descrittiva e naturalistica
con i soggetti della realita ed elabora una grammatica formale inedita.
La composizione che ne deriva nasce sotto il segno di una originalila asso-
luta.

[ riferimenti piu prossimi, ma certamente all’epoca furono del tutlo
casuali, potrebbero essere stati Uarcaica grandezza pastorale di Garbari

e la magia delle atmosfere surreali del primitivismo di Rousseau.



Sul piano formale-compositivo il processo di depurazione dell’icona dalle
scorie della realta, costringe Uartista alla creazione di una nuova simbo-
logia, in cui investe il mondo della sua immaginazione. Nascono cosi le
prime composizioni di segno primitivo, che caratterizzerdnno il suo per-
corso pittorico negli anni Oltanta e Novanta. La forma si organizza nel

quadro aspirando ad una monumentalita esacerbata, dai netti profili di

contorno, neri come il tessuto del cielo e della terra, dipinto di inchiostro

- T

FOTO. E. REALDON

Lunigiana, Fiume Lucido alla sorgente



Larchitettura magica della natura di Verdini richiede colori essenziali per
il rinnovarsi del suo mistero. Il nero, il blu al confine col nero, qualche
lumeggiatura, bastano a dare corpo e saldezza plastica alle forme, a rin-
luzzare qualunque tentativo realistico, a servire il DiSOgno melafisico del
SUO pensiero immaginario.

1l sogno di un’epica dell'uomo moderno trasforma i racconlt di Verdini in
un grande cielo di medioevale e primitiva bellezza, come quello di data
recente, dedicato alle stagioni, che rinnova il canto della vita segnalo dal
battito del tempo naturale.

Pittura arcaica, primitiva, che operd nella magia dell’essenzialita, nel
rigore dell’etica, nella fermezza dell’ispirazione. Pillura melanconica,
mossa dalla brezza della nostalgia, chiusa al richiamo del colore e tinla
di un'atmosfera notturna, dove «il nero mangla le forme» e la percezione
della vita rappresentata é quasi evocazione onirica, stato di attesa di cio

che accadra o di veglia su cio che é gia accadulo.



di Renzo Francescotli



Gragnola, centro del mondo.

Quando, nei primi decenni del 1500, Ludovico Artosto, nominalo gover-
natore della Garfagnana, in lettere anche in versi divenute famose infor-
mava Alforiso d’Este della situazione impossibile in cui erva costretio ad
operare, parlando dei Garfagnini li descriveva come uomini irriducibili,
amanti della loro indipendenza sino a divenirve briganti, primitivi ¢
imprevedibili, litigiosi e passionali, ma con un senso innalto della giustizia
e della liberta.

E questo SPIrito, rimdsto miallo daliraverso [ secoll che ba portalo, nella
seconda meta dell’'S00 alla diffusione del verbo anarchico tra questa
genle, soprattutlo tra i lagliapietra delle Alpi Apuane, dove, tra i
Carrarini, si radicarono le comunita anarchiche, ¢ tuttora gli effetti della
loro predicazione non vi e scomparsa.

Anarchico, anche se non politicizzato come i Carrarini, erd il nonno di
Pietro, Corrado, fabbro che lavorava alla manutenzione delle teleferiche
delle cave di marmo carraresi e, proprio per le sue idee politiche, era stalo
cacciato. Un’ingiusiizia seniita dal piccolo Pietro Verdini pesante come un
blocco di marmo, sfociata in fanciullesche incursioni punitive contro la
proprieta del responsabile di quella «gigantescar ingiustizia; perche in un
paese di «primitivi» com 'era Gragnola, tullo diviene, gigantesco, nel bene
e nel male.

Un senso dell ingiustizid (¢ quindi della giustizia) che € compresso in tante
figure umane verdiniane, con quei corpi che si gonfiano sino a quasi
scoppiare sotto le vesti, in una compressa forza tellurica, in una ribellio-
ne bloccata, pietrificata, con | grandi corpi che paiono imprigionati nel
perimetro del quadro, sembrano spingere con i loro poderosi muscoli per
uscirne. Negli anni a cavallo della guerra, tra il Quaranta e il Cinquania,
quando Pietro vi crebbe nella sua infanzia, prima dell avvento devasian-
te della TV, Gragnola era ancora un paese isolato e primitivo. E dall’iso-
lamento finisce col nascere il misticismo o il mito.

Mitiche erano certe donne, certi uomini del paese la cui vita si riversava
lungo il fiume, a lavare, a macerare la candpa, a fare il bagno, a pesca-

re, a conversare. Mitici certi personaggi che arrivavano dalla Lunigiana



per la fiera di San Lorenzo il 10 agosto, in un mare di cavalli, di buoi, di
capre, di venditori, di giocolieri

Mitici i «cantori di maggio» che arrivavano dall’interno della
Garfagnana, a cantare, a recilare con l'accento dei sirvetesi del Trecento.
Mitici i nomi che la gente portava: biblici, dei poemi classici, dei romanzi
cavallereschi, dell’'opera lirica: Saul, Ettore, Leonida, Amilcare, Argante,

Angelica, Frminia, Errido . . .

[ primitivi, «giganti perduti».

In questa fascia di terra tra le Apuane e la Versilia — con le montagne che
biancheggiano perennemente per le cave di marmo come incredibili
nevai che su bassi monti resistono alla canicola, con il vento dell’Ovest
che porta il profumo della pineta di Viareggio, il sentore del mare, in una
terra descritta con la penna e col pennello da quel grande solitario arti-
sta che ¢ stato Lorenzo Viani (caro a Verdini solo quanto gli é congeniale
il poeta Dino Campana), con i suoi «vageri» dalla sintassi primitiva, col
loro linguaggio dialettale toscano impervio, arcaico e allo stesso tempo
aulico, con i suoi <Angio-uomo-d'acqua» nani-giganti esiliati tra gli uomi-
ni, candidi e fragili, eternamente imbufaliti contro chi li <incimenti», con-
tro le ingiustizie della terra e che alla fine, emarginati e inutili si affoga-
no nel liquido primordiale — Verdini é nato e cresciuto. Se vogliamo capi-
re il suo mondo pittorico di «primitivi» dobbiamo conoscere i personaggi
tra cui e vissulo.

A cominciare dal nonno Corrado, che assieme a sua moglie e sua figlia ha
allevato il piccolo Pietro e il fratello Augusto, quando «Pietrino» a cinque
anni rimase orfano del padre Ellore, un padre che dipingeva e che gli
lascio nel sangue la pittura.

«Mio nonno era di idee anarchiche e in ogni caso con un grande amore
per la liberta. Girava con un fazzoletto rosso attorno al collo, come i
tagliapietra carrarini che se ne servono per asciugarsi il sudore. Un gior-
no gli squadristi fascisti gli dissero di toglierselo, ma lui non volle. Lo vole-
vano caricare su un treno per incarcerarlo; ma lui tenne duro. Quando,

per il suo antifascismo, perse il suo posto da fabbro fummo costretti a vive-



re con la poca terra che avevamo. Per poler mangiare la pesca era fon-
damentale.

Da noi chi non sapeva acchiappare un animale selvatico o un pesce con
le mani era considerato di serie inferiore. Mio nonno era un grande
pescalore: mi insegno a catturare i pesci proprio con le mani. lo riuscivo
a catturare con le mani anche le anatre che andavano a nuotare nel
nostro fiume, il Lucido. Ma quelle erano di proprieta: stavano in acqua
tutto il giorno sinché non arrivava la lovo padrona a chiamarle, con uno
strano verso. Allora uscivano dall’acqua e tornavano nel pollaio. lo le
spingevo in un braccio nascosto del fiume, verso una chiusa e le cattura-
vo torcendo loro il collo. Nascondevo Uanatra dentro una fascina e la
Poriavo a casa.

Mia nonna sapeva che se posavo la fascina in piedi, dentro c’era l'anatra.
Se lo avesse sapuio mio nonno non avrebbe voluto, si sarebbe arrabbialo.
Ma c’era la guerra, erano anni di fame, noi eravamo poveri e bisognava
mangiare. Catturavo gli animali, magari anche con le mani, diventa pos-
sibile se riesci a ragionare come loro. lo ci riuscivo sin da ragazzo. . .».
Nonno Corrado, era un grande lettore e amante dell’opera lirica: canta-
va pezzi d'opera, romanze, sapeva a memoria interi brani della Divina
Commedia, della Gerusalemme Liberata, dell’'Orlando Furioso. Non era
raro, del resto, tra la gente del popolo.

Quando Pietro rievoca le sue figure di «primitivi» gragnolesi lo fa con una
stupefacente capacita di attore, di mimo, di cantastorie tra il quotidiano
e il mito: e cosi che rivivono le gesta di Francé del Nero, di Fau, del Bughin,
del Portesina, di Saule: emarginali, cacciatori e pescatori di frodo, ubria-
cont, malli, visionari, beffeggiatori . ..

Uno di questi era il Bughin, maledelio loscano, erede di una tradizione di
belfeggiatori che bhanno i loro protolipi nei boccacceschi Bruno e
Buffalmacco. Quando beveva diventava cattivo, sparando sarcasmi conie
coltellate. E tuiti gli davano addosso per incimentarlo, come dicono in
loscana. Era un anarchico a tutto campo, sempre contro tutto e tutti. Una
volla che vide uno girare con una cinghia con sulla [ibbia l'aquila nazi-
sta, si sfilo la sua cingbia e colpi quel tale sin quasi a sficurarlo. Erano gli
anni del secondo dopoguerra e ricordi delle rappresaglie tedesche erano

brucianti.



Cera il Portesina, lungo e magro in un paese dove la gente era in genere
piccola. Era sempre nei fiumi intorno, il Lucido e l'Aulella, a pescare, a
tendere trappole con le panie e gli archetti agli uccelli, uomo dei boschi
che non si era mai voluto convertire alla fatica del lavoro nei campt o
nelle officine: una sopravvivenza del preistorico uomo della [oresta, cac-
ciatore, pescatore, raccoglitore di erbe e [rulll sponianet, uomo di
Cromagnon non ancora approdato alla sedentarietd dell’agricoltura. Un
giorno che gli passava davanti, il Bughtn gli disse: <I'" saren alto, svtado, €
saren il pu gran pescador dla zona, U conossere tut I cagada d’usei, ma pr
laorar .. ». Che. tradotio in italiano (a conferma che in certe aree della
Toscana non solo non si parla Uitaliano fiorito, ma ancora sono presenti
idiomi arcaici) suona cosi: «Sarai anche alto, svetlanie, sarai il pite gran-
de pescatore della zona, conoscerai tutte le cacate degli uccelli, ma per
lavorare .. ». Il beffeggiamento poteva diventare un rituale collettivo, in
cui ognuno non si soltraeva alla propria parte, la recilava coscientemen-
le, testardamente sino in fondo.

Cera, ad esempio, il Fau figlio del Francé del Nero, zimbello di molte beffe.
Veniva considerato un po’ un originale; ma quando giocava a scopa erd
imbattibile, era un dio.

Lo facevano bere e, a noite fonda, finalmente lornava a casd, sttlla riva
del Lucido, in fondo al paese. Una piccola folla lo seguiva e gli gridava:
Fau, va' ‘n gitl. Lui allora, per non obbedire, andava in su. Dopo un po’
gli gridavano: <Fal, va’ en sub. E lui si rimelteva a scendere. Cost, anche
per ore. Una volta che questo gloco stava andando avanti sino allo sfini-
mento arrivo il padre di Fau, anziano, piccolo, con le gambe arcuate. <Vi
ammazzo tuttil» gridava. La piccola folla lo sfotteva: <Nt ghe I ¢ el cor-
telol (non ce Ubai il coltello). Lui lo levo di tasca dando grandi sciabola-
te, strisciate sui muri, traendone scintille nel buio della sera. Poi lo vide-
ro, cosi piccolo e vecchio com’era, caricarsi il corpo pesanie di suo figlio
ubriaco sulle spalle per trascinarlo a casa. Crudeli beffe collettive, di ur'u-
manita primitiva, in cui sola talvolla si intravvedeva la fessura della
pieta. Il Francé del Nero, padre del Fauw, aveva fatlo la grande Guerrd
negli alpini e nei giorni di festa si metteva il cappello piumato. Erano gli
anni in cui si facevano le dimostrazioni per Trieste italiana, nel 1954-55.

Un giorno il Francé del Nero si infilo in testa il suo cappello da Alpino e si



diresse alla stazione: si sparse la voce che lui volesse andare da liberare
frieste. La folla, quasi U'intero paese, lo segui mentre si dirigeva alla sta-
zione. Quando vi giunse sali su un luogo in alto; la folla gli gridava
«FFrance, fa ‘1 dscorsob In posa dannunziana il Francé del Nero comincio
ad arringare la folla: «Gragnolini! Andiam a librar Trieste!».

Uomini dalla forza titanica celata nell aspetio da reietto, matti innocenti
come nei romanzi russi, nani delle imprese impossibili.

Nella mitologia di Gragnola un ultimo «gigante perdutor, per dirla con lo
stesso «Pietrino», un uomo dal nome biblico, Saule: «ln un paese di gente
in generale non alta era un omone gigantesco, con lunghi capelli neri,
arricciati, da patriarca. Abitava vicino al forno di un panettiere ed era
sempre nei boschi a fare fascine per il forno. Erano fascine enormi, in
apparenza, ma in effetti pesavano poco perche i legacci erano larghi
Abitava in cima al paese di fronte al palazzo dei De Agostini, che erano i
maggiorenti dell’abitato. Mi ricordo la cucina di casa sua, con la faccia-
ta affumicata, la finestra sempre aperta da cui usciva una colonna di
fumo. Doveva esserci il focolare aperto o il camino ostruito perché il fumo
se ne andava tutto dalla finestra. Era padre di un figlio e due figlie, tutta
gente in gamba; suo figlio, divenne dirigenie di una grande azienda a
Prato. In paese si diceva che Saule avesse ucciso un uomo, ma forse non
era vero. Mia nonna Milietia, mi diceva sempre che se lo incontravo nel
bosco dovevo scappare. Lui nei boschi si spingeva nei posti piu loniani,
dove non arrivava nessuno.

Attraversava il paese come se attraversasse il deserto, erda sempre silenzioso
ma quando lo incontrai qualche volta nel bosco io non scappai e con me
scambio qualche frase. Era un uomo solo, dagli occhi magnetici, l'aspetto

da profeta: una creatura che sembrava arrivata li da unaltra era . . »

La scoperta del Trentino.

Pietro Verdivi arrivo in Trentino la prima volta nel 1956, gquando aveva
vent'anni. Dai 12 ai 19 anni aveva vissuto un periodo mistico, studiando
nei seminari francescani come quello de La Verna. Qui, nel luogo dove

San Francesco aveva ricevuto le stigmate, le 24 ore del giorno e della notte



erano scandite dalle preghiere, dai salmi, dai canti gregoriani, dalle
messe cantate, dalle processioni all’'interno del convento, dalle Viae
Crucis, dal Compieta, dalla celebrazione dei misteri dolorosi, gaudiosi e
gloriosi, dalle lunghe meditazioni in piedi, dai digiuni. I superiori apprez-
zavano in lui la naturale bonta d’animo, il candore, la generosila, la reli-
giosita, il senso della sacralita: ma erano spaventati dalla sua anima allo
stesso tempo ribelle, anarchica, iconoclasta. Alla fine gli dissero che non
poteva divenire frate.

A La Verna — racconta Pietro — ero magnetizzato dalle grandi ceramiche
bianche su sfondo azzurro di Andrea della Robbia: per un anno, mentre
servivo messa, molte messe al giorno come novizio, osservavo nella bellis-
sima chiesa opere come L’Annunciazione, la Nativita, /a Crocefissione,
’Ascensione, la Pentecoste e altre figure di Madonne e Santi di Della
Robbia. Non sono mai riuscito a liberarmi da queste immagini. . ..

Che cosa e rimasto in Verdini dopo tanti anni di Seminario francescano?
Nella sua coscienza é difficile dirlo, e non e qui il terreno dell analisi. Sul
piano artistico e possibile dire che gli angeli di Della Robbia sono divenu-
ti un archetipo verdiniano: i suoi angeli immensi come un dirigibile,
annunciatori di misteriosi messaggi, angeli come solo lui nella storia
della pittura ha avuto il coraggio di dipingere, di forme grevi, di masse
pesanti, che riescono nonostante questo a volare, a divenire translucidi
come filigrane, ad acquisire un’'impensabile leggerezza, sono decollati dal
convenlto de La Verna.

Cosi come la pittura monocroma, tutta fondata sul bianco e sul blu, che e
la misteriosa cifra pittorica di questo straordinario artista, viene da
Andrea Della Robbia.

Pietro giunse a Trento: I'antica citla chiusa nella chiostra dei monti gli
fece una straordinaria impressione (I'ba dipinta piu volte con le chiese, i
campanili, le torri riuniti in un unico fascio di simmeitrie geometriche, da
ultimo con uno dei suoi grandi angeli veleggianti per atterrare, ovvero
per scendere dai Cieli sulla Terra). Prosegui per Predazzo dove lo aspetia-
va la Scuola Alpina della Guardia di Finanza; risalendo I'Avisio che asso-
migliava al suo Lucido, scopri le grandi foreste della Val di Fiemme, quel-

la di Paneveggio, la piu grande d'lialia.



Veniva da boschi di arbusti, di macchie e cespugli impenetrabili e quell’u-
niverso di tronchi ordinati come le canne di un immenso organo gli desta-
va sensazioni di fiaba nordica. Veniva da una regione di montagne come
le Apuane, nude di verde come quelle lunari. Pietro si innamoro per sem-
pre di questi posti e, dopo essere stato nel Friuli e a Roma, nel 1961, unico
tra i suoi commilitoni (erano gli anni dei primi attentati dinamitardi) chie-
se di tornare nella nostra regione, in Val Casies, a Fortezza e in Val di Vizze
[ boschi della nostra regione, con i loro scenari di tronchi tra cui sembra
impervio trovare un itinerario, pareti lignee che ti sharrano il passo ma
in cut esistono misteriosi sentieri, sono diventati una costante della pittu-

ra verdiniana.

Lapprendistato con Bergmann.

Nel 1963 Pietro Verdini comincio a dedicarsi con intensita alla pittura. La
bassione per il disegno l'aveva manifestata sin da ragazzo e la sua prima
ammiralrice era stata sua madre, Laura Catelani che un giorno era arri-
vala in collegio e gli aveva portaio via tutti i suoi disegni. Sua madre,
appassionata d'arte, sposata poi in seconde nozze, nel 1958 ed em lorata
a Boston custodisce gelosamente quei disegni. E Pietro, che é andato a tro-
varla in quella citta americana in questi ultimi anni, ha riscoperto un
suo disegno di quando aveva 12 anni: un coccodrillo con un ragazzo
vestito da marinaretto.

Un altro suo ammiratore fu il prof Nanscimbeni quando studiava in col-
legio. Ma lincontro decisivo fu nel 1963, a Bressanone dove viveva e inse-
gnava tenendovi corsi di pittura Conrad Peter Bergmann, Jamoso pittore
tedesco di Diisseldorf emigrato in Italia all’inizio della Seconda guerra
mondiale per sfuggire alle persecuzioni dei nazisti. Per tre anni. dal 1963
al ‘66 (quando il sottufficiale della finanza Verdini Pietro Ju trasfe-
rito dall’Alto Adige a Trento) segui i corsi di Bergmann, Ju il suo allievo
preferito. |

Da Bergmann il nostro artista, allora finanziere scontento del suo mestie-
re (si congedera dalla Finanza nell'81, a 45 anni) ha imparato l'amore

per larte, le tecniche pittoriche, soprattutio la serieta con cui ci si deve



accostare alla pittura: <A Bressanone ¢'erda un povero diavolo, un ritar-
dato che non riusciva a parlare, balbettava: per questo lo chiamavano
Bebe — racconta —. Un giorno lo salvai da una piccola folla che lo voleva
picchiare: aveva orinato in pieno centro a Bressanone, contro la vetrina
di una pasticceria. Finsi di arrestarlo e poi lo lasciai andare. Per ringra-
ziarmi si mise a fare una specie di danza pagliaccesca. Qualche giorno
dopo, con lassenso di Bergmann, lo poriai a scuola anche se puzzava
come un caprone. Per una settimana ci fece da modello: lo ricompensa-
vamo con una bottiglia di vino e lui si meiteva in posa orgoglioso, felice.
Era il suo grande momento. Mori qualche mese dopo. Lo disegnam-
mo tutti. lo lo ritrassi con un amore particolare: il suo sorriso candido
con I denti marci mi affascinava. 1 primitivi come lui mi hanno sempre
dllirato.

Finii il disegno ¢ mi sentivo svuotato, non avevo piu la carica per prose-
guire. Bergmann se ne accorse, mi si accosto mentre ero davanti al dise-
gno, passivo, inerte e mi mormoro: «Sei un artistal»> Mi sentii ricaricato.
Quel disegno, che bo recuperato dopo tanti anni presso unamica, vinse
un primo premio nazionale in un concorso bandito tra i militari della

Guardia di Finanza».

Primitivi ritrovati nella valle del Fersina.

Sposatosi nel 1978 con wuna ragazza bolzariinea di origine trentina, Edda
Capozzi, Pietro e venuto ad abitare in una piccola casa a schiera alla
periferia di Pergine, proprio all’inizio della Valle del Fersina, di fronte al
preistorico insediamento dei Montesei di Serso. Dopo il Lucido della sua
infanzia, il fiume per lui mitico (alle cui fonti in una grande caverna, la
Buca, da cui sgorga impetuoso, era andalo da ragazzo in un pellegrinag-
gio laico che si ripeteva ogni anno, in una tradizione che forse dffondava
nella preistoria): dopo ['Avisio della sua giovinezza quando scopri il
Trentino, il Fersina che ba dipinto, stilizzandolo, in tante sue tele e, unga-
rettianamente, il terzo [tume della sua vila.

Il mito di questo fiume lungo le cui rive vivono gl arcaici Mocheni si

sovrappone, si fonde con quello del Lucido, degli arcaici Gragnolini. E in



quella valle a cui Giuseppe Sebesta bha dedicato tanti libri, chiamandola
a valle dei giganti» Pietro ba scoperto che i «giganti» continuano a vive-
re, per poco ancora), ma sono giganti perduti, giganti di cui il nostro
modello di sociela non ba piu bisogno. Uno di essi, ad esempio era Elvira
Baitella, che abitava a Casalino, un piccolo paese proprio all’inizio della
Valle, e che fece da modella a Pietro prima che con gli anni Ottanta que-
sto arlista non rinunciasse per sempre ai modelli esterni, inseguendo inve-
ce sut pannelli di legno antico, sulle tele, sulle carte, i modelli del suo
inconscio, dell’inconscio collettivo, gli archetipi. Elvira era urn'anziana
conladina, dai modi di Jare dolci e raffinati, che viveva con i suoi pochi
animali, la sua poca terra; e Pietro laiutava nelle sue faccende per poter-
la avere come modella (immobile, bravissima) almeno per un po’. Un
altro, di cui non seppe mai il nome — potremmo chiamarlo ['Uomo del
Fersina — Verdini lo scopri verso il 1985. Viveva all altezza di Sarit’ Orsola,
in una caselta in una gola del Fersina ( forse un antico mulino) comple-
lamende isolata, difficilmente raggiungibile.

Lo scopri mentre lavorava ad un terrapieno strapiombante sopra cdsd
sua. Aveva gia innalzato una muraglia di almeno due metri ¢ ¢i stava
piantando sopra dei pali per raddoppiare Uallezza. Pazientemente porta-
va i sassi dal greto del fiume spaccandoli a colpi di mazza, portava ghiaia
e lerra con la carriola. Gli spiego che i lavori per la nuova strada in alto
avevano scortecciato la roccia e che, entro dieci anni, staccandosi ogni
anno un po’ di roccia, il tornante della strada sarebbe franato sulla sua
casa. Cost lui — da solo, poicheé non lo faceva l'ente pubblico — a sue spese,
costrutva il muraglione e il terrapieno. Verdini parlo all assessore perche
dessero a quell’uomo almeno un riconoscimento, una larga, una meda-
glia. Gli fu risposto che la burocrazia non lo prevedeva . .. Non ha piu rivi-
sto quel gigante perduto.

La «sconfittar di questi uomini arcaici Pietro Uba dipinta tante volte: in
gqueste creadlure potenti che tendono le braccia indifese verso il cielo; che
guardano in allo dove solo loro vedono veleggiare immensi angeli,
annunciatori di misteriosi messaggi (di salvezza, o di morte per la nostra
sclaguratda Terra?). Lba dipinita nell uomo mocheno (inserito nel suo ciclo
det Mest) con Uantichissimo berretto di pelle di capra, che stringe malin-

conicamente un bastone, perduto scettro di un mondo sacrale che piu



non esiste. Il tutto realizzalo con una enigmadltica pittura monocroma
in cui, a parte il bianco che colore non e, esiste solo il blu scuro, il
blu notte, il blu in cui affonda il cosmo. Pittura arcaica, o moderna, pri-
mitiva o attuale quella di questo pittore di figure-mito, di archelipi? Per
me, non solo ¢ una pittura pin che mai atluale, nel senso che del suo
mondo sentiamo dolorosamente la mancanza, ma pittura cosmicamente

del futuro.

Pietro Verdini a 3 anni
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di Renzo Francescolti



Le «Icone» dei mesi

Quando Enrico Realdon propose a Verdini di misurarsi sul teme dei
Mesi» questo arlista toscano-trentino rimase all’inizio perplesso, e non
perche questo singolare pittore, come avviene invece per lanti altri, si bloc-
chi davanti a un tema che sente come «impostor. Pietro ba ampiamente
dimostrato come davanti ad un testo, in poesia o in prosa, si senia solle-
Cilalo, eccitato qualora il lesto faccia scallare in lui 'emozione.

Probabilmente si sentiva intimidito e condizionato dalla vastissima letie-
ratura iconogrdfica prodolla nei secoli scorsi su questo tema, che ha degli
splendidi «exempla» anche qui nel Trentino, negli affreschi di Villa Margon
d Ravina o in quelli, famosissimi, della Torre Dell’ Aquila al Buonconsiglio.
E lui e un artista lontano anni luce dalle tentazioni «citazioniste». Poi
progressivamente, entro nell’ordine delle idee, via via affronto i problemi
di impaginazione, risolvendoli nell'unico modo possibile per un artista

vero: introducendo il proprio mondo nella cornice del quadro.



Ed ecco questi dodici eccezionali oli su tavola, di ampie dimensioni. Dub-
blicali in catalogo con i disegni preparatori, cosicché appare di grande
interesse spiarne le varianti, le nuove ambientazioni

Per lo piu comprendendo una sola figura queste tavole hanno la forza
icastica delle icone. Come esse sono dipinte su tavola, le fisure verdiniane
sono fissate in una gestualita emblemaltica, in una sacralita fuori del
tempo, melastorica. All’oro dello sfondo, che per i pittori religiosi delle
icone rappresentava il paradiso, il divino, Verdini ba sostituito, da pittore
laico, il suo inconfondibile blu notte, ovvero il colore delle acque, dei cieli
del cosmo, dell’infinila.

Queste figure scandite nei mesi, nelle stagioni, nel tempo sono immerse
in unatmosfera lunare, metafisica. Straordinarie tutte queste immagini,
ma in particolare quelle di «Febbraio», <Marzo» (ripresa nel manifesto
della Mostra) e <Maggio», a coniugare la fatica del lavoro, la malinconia
esistenziale il sogno in figurazioni che emanano la misteriosa energia

degli Archelipi.
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1S 36. PIETRO VERDINI nasce a4 Gragnola, i provincia di Massa Carrara, il 21 set
tembre 1936. Il padre, Ettore scrivano, la madre Laura Catelani casalinga.

1941. Muore il padre Ettore, Pietro, che ha solo 5 anni va a vivere con 1 nonn
materni Corrado Catelani ed Emilia. Specialmente la figura del nonno, — fabbro a
siornata nella manutenzione della grande teleferica che scendeva dalle cave di
marmo fino 2 Monzone — & fondamentale nell'educazione di Pietro. Passa l'infan-
gia nei duri anni della seconda guerra mondiale, tra sfollamenti, bombardamenti,
ombattimenti, rastrellamenti, fucilazioni di partigiani.

1948-1955. Entra nel collegio francescano dei Frati Minori, prima 4 Giaccherino
(Pistoia), poi a Figline Valdarno (Firenze) ed infine al Santuario della Verna

(Arezz0). E qui che ammira le terre cotte inventriate di Andrea Della Robbia, coi

loro colori bianco e azzurro, che rimangono per sempre nella memoria di Pietro,
fino ad emergere nei suoi quadri tutti impostati sul bianco e blu.

1956. Entra nella Guardia di Finanza frequentando la Scuola Alpina di Predazzo
(Trento), prende servizio nel Friuli.

1960. Frequenta la Scuola Sottufficial della Guardia di Finanza di Osua (Romad) ¢
nel 1961 arriva in Alto Adige, prestando servizio in Val Casies, Fortezza e in Val di

1963-1966. Conosce a Bressanone (Bolzano) Conrad Peter Bergmann, famoso
pittore tedesco di Diisseldorf, emigrato in lItalia all'inizio della Seconda Guerra
Mondiale per sfuggire alla persecuzione dei Nazisti. Per tre anni segue i corsi di pit-
tura di Bergmann, suo allievo preferito. Da Bergmann, il nostro artista che dedica
.:_ disegno ed alla pittura tutto il suo tempo libero di Sotwufficiale della Finanza,
impara le tecniche pittoriche e soprattutto 'amore per I'Arte, la serieta con cui Ci
:: deve accostare alla pittura. In quegli anni espone per la prima volta i suoi lavori
nelle collettive organizzate per i suoi allievi da Bergmann, nella chiesetta di S.
Erardo di Bressanone,

1964. A Roma vince il 1° premio assoluto alla mostra biennale organizzata dalla
Finanza fra tti i suoi dipendenti. Il quadro con cui vince ¢ il ritratto a carboncino
di Bebe», un «primitivor, un povero Cristo conosciuto casualmente a Bressanone,
uno di quei personaggi «matti innocenti» che ricordano all'artista i personaggi del
su0 paese di Gragnola.

1966. Viene trasferito & Trento. E F'anno dell'alluvione ¢ st prodiga nel soccorso,
comandando un barcone del Genio Militare. Comincia a frequentare la Scuola di
Arti Visuali diretta dal pittore Mariano Fracalossi e le Gallerie Fogolino, Castello e
12 Tavolozza del pittore Gino Castelli.

1972. Realizza la sua prima personale nella Villa Pedrotn di Villazzano di Trento di
oprieta della vedova di Gino Pancheri. La mostra ha un grande successo di pub-
blico ma nessun giornale o critico ne parla.

1978. Si spusa con Edda Capozzr ¢ sceglie di abitare a Pergine Valsugand, all'mizo
della Valle dei Mocheni, una valle che gli ricorda i «primitivi» della sua infanzia, del suo
paese. La sua modella ¢ Elvira Baitella un'anziana contadina, che posa per lui nei
momenti strappati ai lavori dei campi. Nasce sua figlia Angela. I matrimonio ¢ la nasci-
ta della figlia sono determinanti nella maturazione, nella svolta della sua pittura.

1979. Espone alla Galleria 1l Castello di Trento presentato in catalogo dal crinco
Luigi Serravalli. La stampa continua ad ignorarlo.

1981. Lascia la Guardia di Finanza ed ha finalmente il tempo di dedicars: total-
mente alla pittura,

1983. Espone alla Gallena Fogolino di Trenw, direna dal putore Manano
Fracalossi, legato all'artista da vincoli di amicizia e stima tanto da invitarlo a nume-
rose esposizioni collettive e personali. Finalmente anche la stampa comincia ad
accorgersi dell'artista: Rinaldo Sandri sul quotidiano LADIGE scrive tra Ialtro: «La
prova di questa mostra conferma I'immagine di un artista maturo, ben radicato
nella tradizione pittorica trentina, la cui presenza sara fruttuosa e determinantes.

1983. Conosce il critico Rinaldo Sandri, la cui frequentazione ed amicizia sono
state determinanti per la sua maturazione artistica.

1985. Dal 1985 collabora settimanalmente con il quotdiano LAdige, illustrando
con disegni i racconti di Renato Marchi. In seguito a cavallo negli anni *80-'90 con-
tinua 4 collaborare con lo stesso quotidiano illustrando i racconti di Luciano De
Carli. Sono disegni importanti per I'artista che riesce, con un esercizio prolungato
e tenace, a materializzare i suoi personaggi, a spazializzare le sue forme,

1986-1989. Dal 1986 al 1989 dirige in Pergine la Galleria d’arte «Novecentos.

1988. lllustra con le sue figure di «primitivi» il libro di versi dialettali di Renco
Francescotti, «Emigranti». Con il poeta lo lega un vincolo di amicizia e collabora-
zione che si esprimera anche con la realizzazione del grande scenario su tela per
lo spettacolo «Marochi & Marochini» (1991). Negli anni seguenti illustra anche il
libro di versi «Poesie soto i pezi» di Lorenzo Cosso in dialetto (1990) e
«Sull'oscurato raspo degli anni» (1991) di Luciano De Carli, il 4° concorso prov. di
poesia dialettale «Mattarello» (1991) ed il mensile di cultura nr. 19 «itivillus» di
Maglie (Lecce) 1994

1989. Realizza per la Scuola Media di Verla di Giovo due gigantesche pitture ad
olio su tavola, «Partecipazione» e «La valle di Cembra» rispettivamente di 18 e 25
metri quadrati.

1992. Nel palazzo Trautmannsdort di Trento, Sede della Casa del Vino, realizza ung
serie di pannelli 2 sanguigna su tavola che arredano sei sale del palazzo.

1996. Palazzo Trentini sede del Consiglio della Provincia Autonoma di lrento,
Verdini «Opera».



Elenco delle opere esposte nella mostra:
Pietro Verdini, L'Opera

Trento, Palazzo Trentini, 19 aprile - 30 giugno 1996

Flvira, 1978, pastello su Garta, cm 39530

Donna di Casalino, 19806, oliv su tavold, cm 125557
Nativita, 1986, vliv su tavold, cm 104x172

Maternita, 1987, vlio su tavola, 192x60

Donna ¢ paese, 1987, vlio su tavold, cm 74537
Bambina con pella, 1958, oho su tela, e THx03

La tebaide, 1988, olio su tavold, cm 82x85

Notturno, 1988, 0lo su tavold, cm 122585

La Val di Cembra. 1988, olio su tavola, cm 300490
Angelo, 1989, olio su tavola, cm 172x104
Raccoglitrice di erbe, 199, olio su tavold, cn YUx170
Silenzio, 1991, oliw su tavola, cm 118550

Artigtano sognante, 1991, olio su tavola, cn 130x100

S Pietro, 1992, olio su tavola, cm 87x51

Lomo con berreno, 1992, olio su tavold, con S0x170

Silenziose case. 1992, olio su tavold, an 88372
I dono, 1993, oho su tavola, cm 121x101
Memoria, 1993, ulio su tavola, cm TUxs)

Bambina blw. 1993, oliv su tavola, cm 655x58

Ganio, 1994, ol su tavola, am Y2x00

Nuvola nel bosco, 1994, olio su tavola, can 100 18

Poeer, 1994, ol su tavola, cm Yoxsl)

Visione spaziale, 1994, oo su tavola, cm 121x150

Foglie di ciclamino, 1994, olio su tavola, cm Y0x60

I difersore civico, 1995, oo su tavola, cm 107x81

Cetsed mel stlenzio, 1993, olio su tavola, cm GUXYU

Gennaio «Lo sciatores, 1993, olio su tavold, cm 125x85

Febbraiv «Carnevale mocheno-_ 1995, 0ho su tavola, an 12585
Marzo «lf potatore», 1995, olio su tavola, cm 125x85

Aprile <l giocos, 1995, olio su tavola, cn 125585

Meggio «Contading tnnamordios, 1995, olio su tavoly, an 1525680
Glugno «Nonne Corrados, 1995, oho su tavold, cm 125385

Lugliv «Un lenzuolo di fienos, 1995, olio su tavola, cm 125585
Agosto <Ml rocciatores 1995, oho su tavola, cm 125585

sertembre «La vendemmice-, 1995, olio su tavola, an 125x83
Ottobre «GlE amici», 1995, olio su tavola, e 130x 100

Novembre «La raccolta della legna-, 1995, 0lio su tavola, cn 125585

Dicembre «Notturno con angelo-, 1995, ol su tavola, cm 125x85



i bebe, 1904

carbOncing su cand. cin 4ox32

Chicra. 1996

sanguigna su tavola, cm o4

Sitvia, 1996

SANEUIEND SuU avold, cmn 40x42

Domina mochena, 1996

sanguigna su tavola, cm 4Ux44

Danng mochenda con bambine, 1990

sanguigna su tavola, cm 70x350

Dlomirtt Core cesto, 1996

sanguigna su tavola, cm 1 10xol

Studio, 1996
sanguigna su tavold, cn 38x42

i prede, 1996

SANEUILNA SU vola, v j8xad

Vicdoncellista, 199G

sanguigna su tavola, cin $xol

Violintsta, 1996

sanguigng su lavold, an 170x100
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